RITMICAELEVADAS

BRASILERRAS PARA O PIANO

NOVOS CONCEITOS PARA A RITMICA PIANISTICA
TURI COLLURA G

N
42 edicao §




RiTmica E LEVADAS

BRASILEIRAS PARA O PIANO

Novos conceitos para a ritmica pianistica

(4* edicao revisada)

TURI COLLURA

o

Salvatore Collura Ediges
© Copyright 2009 - Vitéria (ES). Todos os direitos reservados.



AGRADECIMENTOS

Meus agradecimentos para a realizag&o desta obra vao aos amigos: Claudio Dauelsberg (primeiro
pianista que me iniciou nos ritmos brasileiros e que me forneceu diretrizes importantes para a pes-
quisa); Phil De Greg (professor de jazz na University of Cincinnati College Conservatory of Music,
pela sugestao do que neste livro tornou-se 0 exercicio n° 28); Leandro Braga (pelas preciosas infor-
magbes sobre os ritmos brasileiros e suas caracteristicas); Rosana Giosa (pela valiosa leitura criti-
ca do trabalho); Edu Szajnbrum (pela consultoria na programacao de bateria e percussao); Douglas
Lira (pela flauta na faixa 63 do CD). Ao amigo Thiago Costa Verissimo e a Cristina e Carlos Closel,
exemplo e inspiragdo dessa jornada terrena. Ao Grande Arquiteto do Universo.

Minha gratiddo a Lei de incentivo & cultura Rubem Braga, a Prefeitura de Vitéria e A Vale do Rio
Doce que apoiaram o inicio deste projeto. A Freenote livros musicais, parceira de sempre.

Este livro & dedicado a Neusinha, “minha amiga e companheira no infinito de nos dois”.

FICHA TECNICA

Assistente de Producao: Neusinha Escorel

Arte da capa: Diego Pontes

Diagramacao eletronica e finalizagao: Turi Collura
Revisao de texto: Thiago Costa Verissimo

Revisao técnica: Rosana Giosa

Projeto grafico: Turi Collura e Neusinha Escorel
Programacao digital e gravacao do CD: Turi Collura
Mixagem e masterizagao do CD: Felipe Gama

Dados Internacionais de Catalogagao-na-publicagao (CIP)
(Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo, ES, Brasil)

Collura, Turi, 1970-

C715r Ritmica e levadas brasileiras para o piano: novos conceitos para a
ritmica pianistica / Turi Collura. - Vitéria, ES : Ed. do Autor, 2009.
92p.;32cm+1CD

Inclui bibliografia.
ISBN: 978-85-906162-3-8

1. Piano - Instrugdo e estudo. 2. Ritmo. 3. Musica popular - Brasil.
I. Titulo.

CDU: 780.616.432

Colabore com a produgéo cientifica e cultural: ndo fotocopie livros!
www.turicollura.com



PREFACIO

Quem ouve a musica de pianistas como Egberto Gismonti, César Camargo Mariano, Tania Maria,
dos pianistas cubanos Gonzalo Rubalcaba e Chucho Valdés ou de Michel Camilo -para citar apenas
alguns dos nomes mais conhecidos- pode observar a riqueza ritmica que a caracteriza. Uma anali-
se mais atenta revela algumas transposi¢oes para o piano de elementos ritmicos afro-americanos,
afro-brasileiros, afro-cubanos. Quem ouve, ainda, o disco Kéln Concert do pianista Keith Jarrett,
percebe, além de uma polirritmia marcante, elementos percussivos aplicados ao piano. Veja-se,
por exemplo, o segundo movimento desse disco: comega com um paradiddle funcionando como
ostinato na mao esquerda. Por sinal, Keith Jarrett tem experiéncia na bateria e suas improvisagoes
revelam um dominio marcante do elemento ritmico.

Nascido no final do século XVII, o piano pertence a familia de instrumentos de percussao e é o ins-
trumento sucessor de varios outros de teclas. Os primeiros pianos se afirmaram somente a partir
da metade do século XVIII, e o instrumento tem sido, ao longo dos séculos, o icone da erudigao
musical.

A tecnica pianistica desenvolveu-se ao longo da historia no que diz respeito a escalas, exercicios
para velocidade e articulacdo. Sabemos que a musica europeéia evoluiu grandemente no que diz
respeito a harmonia, mas muito pouco sob o ponto de vista ritmico. Logo, a énfase no elemento
ritmico e fato recente.

A rigueza ritmica se deve a influéncia da musica africana que, especialmente no Novo Mundo, teve
a oportunidade de fecundar as novas musicas populares. Os ritmos sincopados, que os escravos
africanos veicularam pelo mundo afora, serviram como semente para uma musica ritmicamente
mais rica.

No Brasil, esse desenvolvimento musical, criou uma riqueza ritmica que é objeto de interesse de
musicos e estudiosos do mundo inteiro. Em Cuba, a muisica de descendéncia africana criou outra
grande escola. Nos EUA, o jazz demonstrou a impossibilidade de se prender o swing a partitura.

Enquanto, de forma geral, o ensino tradicional da musica continuou nao precisando abrir seus ho-
nzontes didaticos para o desenvolvimento ritmico do instrumento, a musica popular inventou novas
abordagens, precisando adaptar as habilidades do instrumentista as novas exigéncias. A partir
dessas consideracoes, comeg¢amos a olhar de forma diferente essa abordagem para o piano na
musica popular. Eis aqui entao uma proposta para trabalhar a coordenagao, a independéncia entre
as maos e para desenvolver a consciéncia da ritmica e da pulsacgao.

Como indicado no titulo deste livro, Ritmica e levadas brasileiras para o piano, apresentarei estu-
dos para a independéncia e coordenacgao, juntamente com desenhos ritmicos caracteristicos da
musica brasileira. Com o termo levada entendemos um determinado desenho ritmico a ser execu-
tado, principalmente como acompanhamento. Assim, por exemplo, um samba é caracterizado por
alguns desenhos ritmicos que lhe sdo proprios. Isso, no jargao musical, chama-se levada.

Este manual é fruto da minha pesquisa e trabalho desenvolvidos ha diversos anos com alguns
alunos do Curso de Musica Popular da Faculdade de Musica do Espirito Santo. Trata-se de uma
mniciagao aos ritmos brasileiros e ao estudo ritmico nas teclas. Os resultados positivos me levaram a
escrever este método de forma sistematizada para apresenta-lo a um publico mais amplo. Parece-
me apenas o0 comego. Assim, espero que esta metodologia possa contribuir a esse novo campo
de conhecimento, e que outros pesquisadores possam acrescentar conquistas preciosas para a
formacao dos pianistas nessa area.
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

APRESENTACAO

Bem-vindo ao estudo deste livro! Aqui vocé tera a oportunidade de entrar em contato com alguns
conceitos e termos novos para a maioria dos pianistas. De fato, esta obra & um guia inovador para
uma abordagem ritmica ao piano que mudara seu jeito de tocar.

A metodologia apresentada ajuda o pianista a desenvolver sua coordenacao ritmico-motora, a inde-
pendéncia e a polirritmia, além de se aprofundar num interessante repertorio de padroes ritmicos
brasileiros aplicados as teclas.

O livro é dividido em duas partes mais um apéndice. A primeira parte traz um novo olhar sobre con-
ceitos e praticas da bateria e percussao aplicados ao piano. Nessa se¢ao, 0 leitor tem contato com
paradiddles, strokes e outros fundamentos de bateria, tendo a disposicao uma aplicagao sistemati-
zada ao piano desses conceitos, resultando em interessantes exercicios ritmicos e de coordenagao
das maos.

A segunda parte do livro trata dos ritmos brasileiros aplicados as teclas, propondo padrdes ritmicos,
exercicios e transcricdes de pianistas consagrados. Sao apresentadas mais de 50 diferentes leva-
das nos ritmos de Samba, Baido, Partido Alto, Bossa Nova, Maracatu, Frevo, Choro, Samba-funk,
etc. e mais de 90 exercicios s6 nessa se¢ao.

O apéndice contém alguns exercicios de independéncia e coordenagao ritmica que acompanham
o estudo do livro inteiro.

Outra proposta inovadora deste método é a de praticar a divisao de cada mao em duas ou trés par-
tes, para que cada uma delas toque de forma independente e coordenada. Consideramos as partes
de cada m&o como um conjunto de tambores. Cada parte da mao toca, assim, algum componente
do ritmo.

Vejamos um exemplo: a figura ao lado indica as trés partes da mao direita. Assim, a figura de sam-
ba abaixo pode ser realizada pelas trés partes da mao, veja:

@ o

Figura de samba:
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Seguindo a sequéncia acima, sua realizagao nas teclas pode ser, por exemplo, a seguinte:

Realizagdo com a divisdo da mao direita:
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Pode-se observar que os acentos principais da levada original sdo tocados pela parte 3 da mao,
enquanto as outras partes acrescentam toques que conferem swing. O principio é igual ao de um
pandeirista, que batuca, com uma mao so, acentos primarios e secundarios.



Sao apresentadas, também, algumas transcricoes de pianistas consagrados como César Camargo
Mariano, Tania Maria, Egberto Gismonti, entre outros. A observacao de suas performances reve-
la que eles usam o recurso da divisao da mao aqui apresentado, assim como, também, aplicam
fundamentos da percussdo, praticas essas até agora pouco pesquisadas pela didatica musical
pianistica.

Por exemplo, uma rapida olhada na ritmica que César Camargo Mariano usa na musica Samambaia
mostra o potencial dessa proposta. Vejamos aqui rapidamente o que sera aprofundado ao longo
do livro:

Fragmento da levada de Samambaia, de Céesar Camargo Mariano (do disco Solo brasileiro):
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No primeiro compasso a mao direita executa um paradiddle. Os acentos desse desenho marcam
também a polirritmia 3+3+2 (esses conceitos serao explicados adiante).

Como aproveitar este livro ao maximo

Os padrdes ritmicos apresentados aqui sao acompanhados por varios exemplos e exercicios.
O mais importante & que o pianista aprenda a usar (e pensar) as suas maos ritmicamente! Para
isso, torna-se importante a repeticao dos movimentos, usando velocidades progressivas nos estu-
dos, de forma parecida com a rotina dos bateristas. Ao praticar os exercicios, use um metronomo.
Comece lentamente para, gradativamente, acelerar, buscando sempre manter uma execugao pre-
cisa e definida.

Nao tenha pressa! Amadureca cada levada antes de passar para a sucessiva. Isso pode significar,
as vezes, permanecer num estudo por mais de um dia, até domina-lo completamente. Somente
dessa forma, interiorizados o movimento e a coordenagao ritmico-motora, passaremos a tocar rit-
micamente sem esforgo e com precisao.

Observe, também, que muitos dos exercicios deste livio podem ser estudados ndo somente a
frente de um piano, mas em muitas outras circunstancias, batucando qualquer superficie. Pense
nos desenhos ritmicos que representam sua levada: & importante que sua mente saiba o que esta
realizando e aprendendo. Dessa forma, vocé estara estudando e desenvolvendo mesmo longe de
seu instrumento. Toque sempre relaxado e nao sobrecarregue seus musculos.

De certa forma, hoje um livro pode se tornar "vivo" se existir uma relacao, um contato, entre o leitor
e 0 autor. Acesse periodicamente o site www.turicollura.com e fique informado sobre novas publi-
cacoes, estudos, exercicios, bases, etc. Entre em contato, mantenha-se atualizado.



Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

O CD que acompanha o método contém os exemplos musicais e as bases para praticar
os exercicios propostos. Ao longo do livro, as faixas do CD s&o indicadas com o simbolo
(») seguido pelo numero da faixa relativa.

As faixas do CD sao de grande ajuda para entender como realizar os acentos. Sao de extrema
utilidade também para aqueles que néo dispdem de uma leitura fluente da pauta musical. Nesse
caso, musicos acostumados a “pegar de ouvido” tém a sua disposi¢ao um auxilio valioso. E bem
verdade, alias, que a notagdo musical representa apenas uma memoria escrita, uma indicagao para
a realizagdo da musica, enquanto a capacidade de ouvir e de entender/imitar as levadas, apenas
ouvindo, & muito importante!

Treine, junto com o CD, os exercicios e as levadas. As faixas do CD relativas a ritmica brasileira
possuem, muitas vezes, uma versao estendida, isto é, repetem varias vezes a levada apresentada
no livro, oferecendo-se como base para o treinamento.

Por fim, deixe este livro mudar vocé! Nao se limite a Ié-lo; "interaja”" com ele! Sublinhe os conceitos,
marque o que chamar sua atengao e anote suas ideias. Tenha paciéncia durante a aprendizagem,
pois vocé esta fixando as bases de suas habilidades futuras!

Para complementar o estudo deste livro, assista também a videoaula em DVD. Observe a reali-
zacao das levadas e dos exercicios ritmicos. Na videoaula vocé encontrara, tambéem, novos exer-
cicios e estudos.

Sem ritmo ndo ha nada.

Sem o ritmo e sua alternancia nao ha estagoes,
nao ha vida nem morte, nao ha respiro,

ndo bate coracgao.
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

1 FUNDAMENTOS DE BATERIA E PERCUSSAO APLICADOS AO PIANO

Apresento aqui alguns conceitos da bateria/percussao e sua aplicagao ao piano. E preciso ressaltar
que os elementos que compdem os estudos da bateria sdo muitos, existindo inUmeros métodos
que tratam exclusivamente disso. Nem todos os fundamentos sao aplicaveis ao piano de forma
interessante para um resultado “artistico”.

Para fins didaticos, seleciono alguns desses fundamentos que me parecem uteis ao trabalho, pro-
porcionando uma nova maneira de pensar o piano ritmicamente.

SiNGLE STROKE: nos estudos de bateria e de percussao, o termo single stroke define um togue sim-
ples, alternado entre as maos, por exemplo direita-esquerda ou viceversa. Vejamos abaixo (E =
mao esquerda; D = méao direita). A partir desse momento usarei o termo em portugués toque sim-
ples.

1)

. 23
D 'y

=3

___? =
1| O

—tll m
—t1e|| m

No toque simples as maos tocam sempre (e somente) de forma alternada, independente de qual for
o valor das notas (minimas, seminimas, colcheias, etc.). Veja alguns exercicios abaixo:

Exercicio n® 1 ( J: 120 a 180 bpm)
1) D E D E 1) D E D
2) E D E D 2) E D E
. / 7/ 7 1. / / i Al
a) Hef | | | il b) Hx% 17 | | | 7l
- =
"D EDEDED E "D E D E D E
2% E DEDETDED 2’ E D E D E D
./ 1l L. |
c) HﬂlrL il d) H%1r '|l
- - =



Primeira parte: Estudos ritmicos

ALTERNANCIA DE FIGURAS RITMICAS USANDO O SINGLE STROKE

Proponho praticar o préximo exercicio batucando longe das teclas para, sucessivamente, aplica-lo
ao piano. Logo podemos constatar, na figura abaixo, que, terminada a sequéncia, ao recomecar, as
maos se invertem: por exemplo, comegando pelo 1) ao voltar se vai para o 2) e viceversa.

Exercicion® 2 (@ =70 a 130 bpm)

\, Om

*'%‘H - -

E interessante praticar também trechos do exercicio n° 2 como proposto abaixo:

1) D E D
2) E D =
Exercicio n° 3 H |/ H
> >
1) B E D E D
E D E D E
Exercicio n° 4 ‘“‘%H P A H
= = 3
B E D E D E D
E D E D E D E
Exercicion®5 —H—i—H J/ L L H
> 3 >

Trata-se, ainda, de exercicios simples. Todavia acredito que sua abordagem seja bastante inusita-
da para o pianista. Os mesmos exercicios se tornardo mais interessantes nas proximas paginas.

11



Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

A DIvISAO DA MAQ EM TRES PARTES

Dividimos cada mao em trés partes, como indicado na figura abaixo. Cada parte da mao toca, de
forma independente das outras, algum componente do ritmo. Praticamos aqui alguns exercicios
preliminares para desenvolver a coordenacao.

(Importante: ao longo do livro, os nimeros indicam as partes das maos e nao os dedos).

- A mao direita

A primeira parte é representada pelo polegar. A segunda, pelo dedo indicador e a terceira, pelos de-
dos restantes. Essa Ultima parte toca os acentos fortes. Usando as partes @D e @ da méo, podemos
tocar os toques simples antes apresentados, agora, com uma sé mao. Vejamos:

mo
moO
mo

. @00DODOO
D PODODODO

-

()

N om
om
om

I_\I'HD

i

(divisdo entre as maos) S (divisdo numa mao so)

A sequéncia, antes dividida entre as maos, pode ser realizada também com duas partes de uma
mao so.

Pratique colocando os acentos na parte D da mao e, depois, na parte @ como indicado abaixo:

ONONORORORORONE)

@i2-1 Exercicio n° 6-a (e =120 a 180 bpm) : i !. _;' i—
o Bl - - -
1) > > - =

Voltando aos primeiros exercicios do toqgue simples, poderemos pratica-los aplicando a alternancia
entre as partes da mao (ao invés da alternancia entre as maos).

12 a o



F'rirneira_parte_: Esludos ritmicos

Podemos alternar como indica a figura abaixo, utilizando as trés partes da mao:

@2-2 Exercicio n° 6-b (e =120a 160 bpm) % : " ’L .'L ":
- t,] ;: - ; - )
ONONORONONONANE
1) > > > >
2) = p- = >

- A mao esquerda

Na divisao da mao esquerda estao indicados trés dedos, como mostra a figura da pagina anterior.
Os outros dois dedos podem ser usados ora por uma parte da mao, ora por outra, segundo as cir-
cunstancias. Veremos isso em detalhe nos tépicos a seguir.

DousLe strRokE: nos estudos de bateria e de percussao, esse termo define um toque duplo, por
exemplo direita-direita, ou esquerda-esquerda. E chamado, também, de papa-mama. Vejamos:
D D D D
E E E E

E E E E
D D D D

Existem varios exemplos de fogue duplo na literatura pianistica, erudita e ndo-erudita. Apresento
alguns exemplos em seguida. Todos os exemplos apresentados utilizam a divisao da mao e permi-
tem produzir passagens de grande efeito:

Maple Leaf Rag (Scott Joplin)

l_)‘

®») 3 Exemplo 1 () MD. b
VD, M.D. b =
| be e "2 L
{ M.D. 7€ ME. M.E.
( : be -
SEie—= l

(") M.E. equivale a “mao esquerda”; M.D. equivale a “mao direita”.

13
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P

H

Os proximos dois exemplos, baseados no foque duplo, séo padroes bastante usados pelo pianista

Herbie Hancock. (1)

(¢)|4-1 Exemplo 2

- |'-—-|
ﬁdﬁ = e —
Y] 1 ]
: i o i f—: . ———
0 = | & 7 =g
@3 il
# . . A ™
e ‘r'.,' ; - - ; i :
o = B ’
I — T —_— ’ 2
; ‘ = ¢ = !
o P e 7 24 e
@ 4-2 Exemplo 3
: : . j : e £ %
L X
%:L—_Fi — ! — — ! :
o 359 3 39 e 2 b9
P EE e =T
S : : . : [’d'bi :
%*—5 e =
o R R =43 3T ERE

1) Os fragmentos apresentados nos exemplos 2 e 3 estéo baseados na escala diminuta S-T (semitom-tom) de Do. Para
o estudo dessa escala, de suas caracteristicas e aplicagdes, veja 0 meu livio Improvisagdo. praticas criativas para a

composigdo melédica na musica popular, Vol.2, publicado pela Editora Irmaos Vitale.
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F’rimeira _;;.'_rarte: Estudos ritmicos

QOutro exemplo:

? 4-3 Exemplo 4

M.D. M.D. M.D. M.D. M.D.
%3 e e
) b & [l — S e
M.E. M.E. M.E. M.E. M.E.
) M.D. M.D.
(% e
= =
M.E. M.E.

Abaixo ha alguns exercicios para praticar a divisdo das maos e sua coordenagao. Escolha um acor-
de de seu gosto para dividir a mao direita; a esquerda pode alternar o baixo em oitavas. Use um
metrénomo, comegando lentamente e, aos poucos, na medida em que sentir gue esta alternando os
dedos com precisdo ritmica, acelere gradativamente a velocidade. Os toques entre parénteses (x)
s30 mais leves. Vejamos:

Exercicion® 7

a) b)
Gt ====s==
® ® © ofe)
e E=E=r= ===
OO0 @0 (ONE) OIE)
ﬁ-‘:,jll - d
\"j.r :)d = ; 'd - ’: : :rx. Id_z = F i ; :
©) © ORE) ONE©)
39-::; / '::;i / u;-:::; } .:I FI'H :
m—
ONE) ONE) ® O @O

O fogue duplo ainda possibilita outras combinacdes de alternancia entre as maos. Experimente-as
aphicando a divisao da mao.

D D
E E

om
mo

£ E
D D

N\, Mo

B

N\ om

=
P
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano
TripLE STROKE: esse termo define um toque triplo:

D
E

om
o
o

D D
E E
V4

i ‘*

o

Vejamos um exemplo interessante de aplicagao do toque triplo:

(#)|5 Exemplo5

3 3 M.D.
I — M.D. -
3 3 - 1 Py | =
— 1 I 1 - 1 ¥
] | ; t’" 1
3 s & 1
. —1bw M.D * \ME F]
M.D - 3 I
M.E. 3
M.E

ParapipoLe: O paradiddle é a soma do toque simples com o toque duplo. Esse € um fundamento
muito importante da bateria e logo observamos que se faz muito interessante para o desenvolvi-
mento ritmico do pianista. Comegamos com o0 mais comum, o paradiddie simples.

E D E ERBE B

R

O paradiddle acima pode, por exemplo, ser transposto para as teclas como mostram os proximos
dois exercicios (estes em Dm). Estude uma versao de cada vez, lentamente e repetidamente. Ex-
perimente velocidades de 60 a 90 bpm.

a) b)

@E Exercicio n° 8 == = Si $E N E E ; : :
D) $ |
ﬂ. e 3 - :
. ==t — H g t = =

v 4

¥ @ v
®@ 00O O

16



Primeira parte: Estudos ritmicos

A versdo b) usa a divisdo da mao esquerda em duas partes (@ e @ ). Aversao c) acrescenta a
divisdo da mao direita em duas partes. A versdo d) acrescenta a divisao da mao esquerda em trés

partes.

E} 6 Exercicion®9

c) @D d) OO

)
: 0 & 1 &
m; Qi | Fq_ﬁj—\r
' 4 » o 4 P
@ @0 @ @0 &

As possibilidades de aplicagao dos paradiddles oferecidas ao pianista sdo realmente muitas. Pen-
semos, por exemplo, na possibilidade de realizar o paradiddle somente com uma mao, enquanto
a outra toca diferentes figuras ritmicas ou uma melodia. O proximo exercicio mostra a realizagao
do paradiddle com a mao esquerda. Logo depois da versao a) o exercicio mostra alguns desenhos
ritmicos que sdo obtidos omitindo algumas notas do paradiddle de partida. Vejamos:

to | (®) 7 Exercicion°® 10

Vi-
a) b)
3 i & —t— r = -
r J r J k4 > r J v - r 2
> >
c) = d) _
| _q = } o % =
- - — . et - - = —
:x. - J - = -

?.

e
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O proximo exemplo mostra um desenho ritmico na mao esquerda derivado do paradiddle enquanto
a mao direita executa um desenho melddico-harménico.

1

(¢)|8 Exemplo 6

C6 Cm7
f ik > —1 1 -.-E
. i 1 ﬂ“—ﬁI ; > .
LY Hﬁ— 255 9&
- I = 1 =1=|'l 'q : i_ 1 1 = 1
DESSESEE —a = ——a
- - - - - = - &
D/C Db7,9/C C7M,9

— | e =
—

e
L
L

.
.
.
Ly
.
.l
.l
‘.

INVERSOES DO PARADIDDLE
A partir de cada uma das oito colcheias que compdem o paradiddle apresentado anteriormente, ob- |
temos diferentes inversdes, formando novos paradiddies, apresentados em seguida. Estudaremos
com calma e detalhadamente cada um. Os acentos de cada paradiddle caem nas notas evidenci-
adas em negrito (veja a figura abaixo)

1 EDE EDEUDD
2 DE E DE D D E
3) EEDEDUDED
4 ED E DD E D E
5 DE D DE D E E
6) ED D ED E E D
) BD E DE E D E
8 DE D EEDED
welr 11

18



Primeira parte: Estudos ritmicos

to Estude cada uma das inversdes apresentadas. Pratique, por exemplo, uma inversao por dia, pro-
curando fixar e interiorizar cada paradiddle. Use um metronomo.
A pratica e a interiorizacdo dos paradiddles requer tempo e ndo & uma tarefa tao simples. Aconse-
Iho prosseguir, de forma paralela, no estudo dos préximos tépicos do livro.

LiLll]

)5

==

e o
19, 9 Exercicio n® 11

Paradiddle 2:

BEEDRDEDRDDE

O paradiddle 2 pode ser transposto para as teclas, por exemplo, como mostra o proximo exercicio
" (todas as versdes em Dm):

a)

{# =60 a90 bpm)

| —
=

e
.};-

v

: - - T
e T
=

:a' 1 1 _q

-
LI
L -
Fi

‘+’H :
—

v :}} s

L J
@0

4
©

O 4

w
@0

@ v

O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados a mao esquerda relativos ao pa-
radiddle 2. Invente e escreva no espaco em branco outro desenho.

Exercicion® 12

_ —— W B o e B
=¥t e = i o C
S L L . L L o L
> > >
E—-—d [ & -  — ||'Li s
= - e ..
> @ » » > @ » r
-2

19



Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

E Gtil estudar os paradiddles e absorver a alternancia de movimentos que proporcionam, pois habi-

litam o pianista a realizar inimeras figuras ritmicas.

Paradiddle 3:

Seguindo os exemplos anteriores, o paradiddle 3 pode ser traduzido nas teclas como mostra o pro-

EEDERDLDE B

ximo exercicio (todas as versdes em Dm):

@ 10 Exercicio n® 13 (@ = 60 a 90 bpm)
a) b)
eSS e i
- h =
ﬁ:r | q:Lﬁ ‘_§——"—_ﬁ'
?f L ’ ’ e =1
@0 0 ©)
ic] @@' d}
e T ! 11 5 m |
o # a "? nf v
5 .- ¥ E !
gt == Peee—
SIE = = ==E===
4 ¥ = v
@0 6 @

O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados a mao esquerda relativos ao pa-

radiddle 3. Invente e escreva no espago em branco outro desenho.

Exercicio n® 14

_ — — —
ﬂiﬁ: &  — a— o —— = —— =
vy ¥ > EF T = r r - = ¥
-3 > >
‘—i}:. | | — | d_ |E_t
_-_"l H _] i Hl
o T - v v > @
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bi- Paradiddle 4.

EDEDDE DE

Primeira parte: Estudos ritmicos

Seguindo os exemplos anteriores, o paradiddle 4 pode ser traduzido nas teclas como mostra o pro-
xmo exercicio (todas as versoes em Dm):

ro-

*) 11 Exercicio n° 15

Da-

Exercicio n® 16

(@ = 60 a 90 bpm)

a) b) i
: = q:F‘_'*..l;:: = i >
eSS ¥
EE .'In' 1 1 I.. L _ﬂ_ﬁ‘
s > s 7 9
c) ON©)] d)

—e Yt
Hr e —
> - i‘?i >

@

:f—g_Lﬁ : ﬁ z
®

O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados a mao esquerda relativos ao pa-
radiddle 4. Invente e escreva no espago em branco outros desenhos.

; . E_E : — T o
‘ |ﬂ —o > & . - : - S :
': L 4 . 4 7: S L 4 >

21



Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

Paradiddle 5:

O paradiddle 5 pode ser traduzido nas teclas como mostra o proximo exercicio (todas as versoes em

Dm):

@‘ 12 Exercicion® 17

DEDDE DEE

(@ =60 a90 bpm)

a) b)

D PEzcseiss == sots
'_]_ Wx i i ! 1
B [N | |

ﬂ: | 1 | I::g RH—-} 1

» o » o o
* @ < @
c) ORE) d)
e——ﬁ K

tzi!li»

¥}

T":L

™ ™

O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados & mao esquerda relativos ao pa- = &
radiddle 5. Invente e escreva no espago em branco outros desenhos.

Exercicio n® 18

e === @ T == e B .
ﬂ:—d === 81 1 14 B 1o . A
| |
S - v ¥ S [ - S
> =

\i
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Paradiddle 6: EDDE BEE L

em O paradiddle 6 pode ser traduzido nas teclas como mostra o préximo exercicio (todas as versoes em
Dm):

)

® ) 13 Exercicion® 19 IJ = 60 a 90 bpm)

(

a) b)
= r— :
= >
ﬂ‘k I
v ~ ST ’ S e
@ @
g OO d)
L2 [ r
' = = =

pa- | O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados a mao esquerda relativos ao pa-
radiddle 6. Invente e escreva no espago em branco outros desenhos.

. Exercicio n® 20

Ve

y - » [ B (4 v -
-2

!‘li
wla

-

-

.

"
|

&
-
-
-
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Paradiddle 7: DDE DEEDE P
O paradiddle 7 pode ser traduzido nas teclas como mostra o proximo exercicio (todas as versdoes em O
Dm): D
@! 14 Exercicio n° 21 (@ =60 a 90 bpm) _E
a) b)
% : || .? ll s hl‘ '."-’ e ' i’i ql * E.? :
!J
> >
: N = = |
- !f q!l ? 1 1 1 : : q R" 'F g :
o o # ' » 4
> >
© @
o O d)

5
L]
-
i
le v ‘i]
-
il
@tll

O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados a méao esquerda relativos ao pa- ©

radiddle 7. Invente e escreva no espago em branco outros desenhos. =
Exercicio n° 22 Ex
: e == —— ——— -
“Fale e e e — B i i

W
|
L]
Ll
L]
W
L
vy
I
oLl
W
| t&
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Paradiddle 8: DE DEEDED

s em O paradiddle 8 pode ser traduzido nas teclas como mostra o proximo exercicio (todas as versdes em

Dm):
jw Exercicio n° 23 (@ = 60 a 90 bpm)
a) b)
i = -
G AT !
- ||l =
SEiE=S=cSE===E=——=t=c=
> v ST s F
4 ©)] @©
c) @ D g

) pa-1 O exercicio seguinte mostra alguns desenhos ritmicos aplicados & mao esquerda relativos ao pa-

radiddle 8. Invente e escreva no espaco em branco outros desenhos.

Exercicio n® 24

Fife e F—J—I_E_E
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PARADIDDLE DUPLO _
Esse paradiddle é usado nos tempos ternarios, sobretudo no compasso 6/8. Nao o aprofundarei |

neste livro, mas acho interessante mostra-lo. Vale para o paradiddle duplo tudo o que foi mostrado

sobre o paradiddle simples. 1

EDEDEE DEDEDD
OuTRAS COMBINACOES DE TOQUES

Além dos paradiddles existem outras combinagdes de toques simples, duplos e triplos. Vejamos
alguns outros mais relevantes para serem explorados ao piano:

4/4 1) ED D E D D E D
2 DE E D E E D E
3) bDbD D E D D D E
) EEEDETETESTD
1 / / 1
LA | 1

As combinacdes 1) e 2) acima dividem as oito notas do compasso em grupos de 3+3+2.
Alguns exemplos:

'®'1E Exemplo 7 (combinagéo 1)

ﬁ,: — ——— —_—
F—t1 L L & 4% &1L L
- E D D E D,. D E D .njoeto : 1 :
= —————=—
SR —— — =
ST F+ 4t ¢+ 1
— O - —— . = b — s
== e —*
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Primeira parte: Estudos ritmicos

ADA: CantaLoupe Isiano (HERBI
ndarei Na combinacgédo 1) esta fundamentada a levada ritmica da musica Cantaloupe Island, mesmo que
strado com alguma modificac¢ao:

) 17 Exemplo 8 (combinagéo 1)

.)|

(

T
73

| — = e e .

[

ajamos!' (r j*’—? PR ) jﬁ! —
LE v

E D D E D (D E D) ... efc..
T 18 Exemplo 9 (combinagdo 2): sua mao esquerda oferece um eficaz acompanhamento no
. baido:
fEEE === ===
e g —
——— ———
3/4 ou 6/8 R B E R E E
22 E E D E D D
: 3 E D D E D D
4 B E E B E E
. 55 D E E E D D
6 E D D DB E E
ubll A .II
sl | l
‘ Seguindo os critérios apresentados acima, é possivel produzir combinagdes de toques para qual-
. guer tempo de compasso, como por exemplo 5/4 (3+2 ou 2+3), 7/4 (3+2+2, 2+2+3, etc.) e outros.
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2 RITMICA NA MELODIA

EXERCICIOS RITMICOS DE COORDENAGAQ

Aqui alguns exercicios para desenvolver a capacidade de passar de um valor de notas para outr

sem perder o andamento ou a coordenagao das maos.

(#)|19-1  Exercicio n° 25

(@ =80a 120 bpm)

®

28

aj 1 2 3 4 5 4 3 2 b) (mesmo dedilhado)
I i I  — —
e e e e — — = ——— :
ot dl. - 5 - = d_‘_ﬁ_._.
[ n L | M [l 1 N
1 | l | | 1 z - | 'I D
= e — " — : — —1 |
- - -
c) 3 3 3 3 d)
— ========t e
) - =
ca 1 i t i t f t :
':=. i E‘i i— : L i ;Ii_ i_ _-'=
= =
19-2 Exercicio n® 26
a) 2 3 1 2 3 4 5 8 4 B 3 1 5 a 2
1 1 ] 1 L 1 | 1 5
— f - T e — — = — = I =y
S i = | -
—r } i e m—— —t pe—rp—i
{E = 1 | | ' |= | .T_
- S - -
b) (mesmo dedilhado) " I —
- e . L L -
i —— a 26 T 5 5 - — :
.. A—
s+ ° »
|
| 1 i 1
3 i f f — f
r= . e -
= =

Lkl 1

[{TL]



tro

)

€} (mesmo dedilhado) _E==
ﬁ: == i%—%
s [ s v * ——— >
E ; -
=
E 19-3 Exercicio n® 27
a) b)
; 4 — : o e
P L S ==i: SE
- - - - ’_d "_«__;:’: # i - "_«.- - - i -
e === =
= - - -
c) 3 — 3 3 3 3 3 3
S i i P ;i T : o — i
— i—-b‘ ! x| ! ' ; —
. - =
= =
d)
PS5 g 38§ 5 55 5 g ¥ 3 :
. - - - - - - - -+ - - - - - E 4 -+ -
=F = = 4
& -

Primeira parte: Estudos ritmicos
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R IA E

A construgao de melodias que contenham notas, ou grupos de notas, de diferente duragao (ora cok
cheias, ora seminimas, minimas ou tercinas, por exemplo), proporciona resultados interessantes.

Observe o exemplo abaixo: a melodia alterna grupos de colcheias, tercinas e semicolcheias. i
L
(®)20 Exemplo 10 i
"
%'_.T' .—-—. - F—+—i———f—F—H—F—'—
i 1 . I o T =
) — ] ] - E

L |

e
il
ol
.
.
.
Akl -

i

|
-
Iﬂ
i

Ao estudar as escalas, & possivel aplicar varias alternancias ritmicas como, por exemplo, as d
figuras abaixo:

i
—
L. ] % = o P etc
I 5 S _j—'— — ...6IC.
| | DA =
K]

i - !

I t — e -
) - —

P Al
Apresento em seguida um exercicio muito eficaz para inumeras aplicacdes. Trata-se de deslocar as
pausas sobre cada uma das oito colcheias que compdem cada compasso. Estude com o metrono-
mo em velocidades progressivas, de 100 a 180 bpm.



1S da

Primeira parte: Estudos ritmicos

® 21 Exercicio n° 28 (@ =120 bpm)
—-.T-! 1 __!—' |
if 1 T f  — ] '
Aﬁ_' 1 — . d_d_l —
- e ——-—'L }'_'T — = rF -
: e — ]
- M -
—r-'ll I-—- —1 -
.T"'lf._i—d— e ==r== == = :
-
— s I N B = [

ol

£ possivel praticar o exercicio n° 28 com algum acompanhamento em ostinato, como mostra o

22-1

Exercicio n® 29a

icio abaixo:

- s 7 : - ‘r _n—:l 1
1 M- 1 Iﬂj-‘-&
l " | : l ] . | | ]
ﬁ::e — T i 1 1 I i - I
3 e e 3 3
- _— ™
- i 1 1
= ] ! —1 H _i'b'd' ! + 1 e %
| 1 ﬂ‘}‘_.—. ——) -
| l L " | I , | I : 1
@__: — 1 = I 1 i ¢ — 1
- - =t =4 -
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—
ﬁ s I | | | 1 —_— M ) T | i ’ []
’ 1 1 _ﬂ.b‘.._‘T 1 J-d[j:M _m
b e i =2 |
ib.‘_‘

- =

4l
Y
Y

Experimente dobrar o tempo da mao direita, como mostra o exercicio abaixo.

@ 22-2 Exercicio n® 29b (@ =115 bpm)

0 1 1 1 1
== . o d - N .
" -
..etc.
1 1 1 '
D s’ e
& 4 : : } } :
= en » u ” o Lr,-‘ »
. -

EXERCICIO DE COORDENACAO MELODIA/ACOMPANHAMENTO ,
O préximo exercicio visa desenvolver a capacidade de deslocar o acompanhamento da mao esquer-
da enquanto a mao direita improvisa ou toca uma melodia. A mao direita toca o exercicio n. 28 in-
teiro. Junto a isso, procure tocar um acorde (com a mao esquerda) colocando-o junto a primeira
colcheia do compasso. Sucessivamente, repita o exercicio inteiro colocando o acompanhamento
junto a segunda colcheia, depois a terceira, etc., como proposto no exercicio n® 28. Dessa forma &
posswpl treinar as sincopes da mao direita e 0 deslncamentn ritmico da esquerda. Vejamos:
[

. —
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’;“‘.'23 Exercicio n° 30
':;- 1) acorde na primeira colcheia: (@ =115 bpm)
] t o
i—ﬁ = =1 15— —1 pol — o 1 =
= D) s v " za = = e —= -
(_C}E{ﬂ!'—‘?—ﬁ—!—!::’j‘; 1 'ii‘:’.:b:lj’i —¢
Y ¥ 4 ¥
.eftc.
1 1 ’
i o 1 f ’ -} i? '_-.ij -i - I' F i ; :
pm)§ T
= ‘1
AT b
4 4 ¥ ¥
etc. _
2 acorde na segunda colcheia:
| i — | 1 T
e e e e e e g
’ i ‘;'-J [ 1
ep “‘t'ii:::t':s—s—s—+lj:::
v Y Z
o ..etc.
e ] 1
uer — . —— rF - T == i- .
3 in 11 [ = IL { I ~
B | EEEEEeasis =S e
ntod ©
1a € l
Febr T b e e
Y ¥
i 33
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3) acorde na terceira colcheia:

e —_

RN ESEEEEEESEESS EE=SE :

T
1

B
B

«.efe.

.
il
ol

s
Pl

i
B
= o

4) acorde na quarta colcheia:

i

B

%—e:& _;_.:T"‘

) -’

:
i
L]

| -
Y

el E!:s—if1—‘;l_a

...21C.

P
T
t
;hr
h s

1
B
-
=]
b4
kY
pl
L
2
Pt
hr’
bl
~r’
‘PE
Jph

Para alcancar uma boa independéncia das maos, pode-se isolar uma célula ritmica de ammpa-*! ‘
nhamento para a ela sobrepor alguns estudos progressivos na mao direita. A se¢ao Apéndice, no
final deste livro, contéem alguns estudos para esse fim. Use-os como referéncia durante a leitura do
livro todo. Com efeito, ao longo das paginas, sao apresentadas varias levadas para a mao esquer- ‘
da. Poderemos, entao, nos referir aos exercicios do Apéndice para aplicar as levadas que, naquele
momento de nosso estudo, estamos aprendendo. Estude agora os acompanhamentos de 1 a 4
apresentados a pagina 88 aplicando-os aos exercicios de 116 a 122.
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Pounairmia

Primeira parte: Estudos ritmicos

Polirritmia significa 0 emprego simultdneo de duas ou mais estruturas ritmicas diferentes. Sobre-
pomos aqui uma combinagao de toques 3+3+2 (veja os acentos da mao direita distribuidos entre
2= oito semicolcheias de cada compasso) a uma pulsagao binaria (méo esquerda). Observe as
wersdes a), b) e c). Para a divisdo das maos veja as figuras a pag. 12.

Q020020 @ € @ @ @ @
a) > > > > > > by > > > > > >
PR e =i :
B R — 4 — : =
t . : H I ] i : } i 1 8
T+ e e e e e e e
I! ! '] — = m— — . | [ =
—
A verséo a) pode se tornar a versao b),
em que sdo tocadas somente as notas acentuadas
@ @ @ D @ @
c) > > > > > >
A versdo b) mostra uma polirritmia em que ﬁ Ia= — ii ===
mao direita toca 3 notas por compasso D) '
enguanto a mao esquerda toca 4 notas. Na
wers30 c) a mao direita toca 3 notas enquan- . } . i
¥ 2 mao esquerda toca 2 notas. : . -
: Vi ——

A polirritmia pode se dar também em uma melodia, na qual séo evidenciados determinados acen-
=0 exemplo seguinte &€ um trecho de The Entertainer (Scott Joplin). Observamos que 0s acentos

2= melodia apontam para uma sobreposicao de 3+3+2, vejamos:

Exemplo 11

. F.—-:-jj g
‘_‘vi — ==+=i' S i ‘_#E
‘ b
e e e
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As figuras abaixo mostram a inversao das maos na realizagao das polirritmias apresentadas antes:

@ © @ @ e) u
GiEE======aa e =
!‘] r: : :I 1'. r H I' : 1 : I l

> > > > > > > > > > - >
Sl aspepare spasepsee f0 o0 S
—_— e —— — '] 5 ‘ —==

Q000D

P@200Q0Q

@ @ € @

f) = > > >

w —r

As versoes e) e f) aqui apresentadas resul
tam em levadas de baiao, tratadas mais
> > > | > > > frente (veja os padrdes 1 e 2 a pag.73).

Siis====i====

14

®
e
oL
o
e
e

Outra combinacao interessante de acentos é a 3+3+3. Depois de executar as figuras abaixo, ex
perimente inverter as maos.

”fﬁ*
E

L
1)
|

> > > > > > > >
. R i = '

N — [ e
I ===
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1 BOSSA NOVA
A bossa nova surgiu nos anos 50, misturando os elementos ritmicos do samba e as progressoes
harmoénicas do jazz. Seu ritmo € menos sincopado que o do samba, e sua condugdo mais linea
especialmente nos andamentos lentos e meio-lentos (pensemos em masicas como A Insensatez
Corcovado, etc.). Nesses casos o baixo tende a ficar na fundamental do acorde. Ja nos andame
tos mais rapidos (por exemplo, Garota de Ipanema, Wave, etc.), o baixo alterna a fundamental co
0 quinto grau do acorde. A simplificagéo ritmica da bossa nova em relacao ao samba, as vezes, &
mais marcada, como apresentado aqui nos padroes 1 e 2. Ja as figuras ritmicas mais sincopadas
como os padrdes de 3 a 7, a aproximam mais ao samba.

Paprao 1
Apresento trés versoes desse padrao; o que muda € a conducéo do baixo. Sua versao a) é a mai
simples, ao passo que as b) e ¢) acrescentam algumas notas em contratempo no baixo. Os padroe
1 e 2 aqui apresentados sao 0s mais simples e 0os que mais se distanciam da esséncia do samba
Talvez sua melhor aplicagao seja nos tempos lentos.

a) - b) c)
% : 77—k Co—1 e
SER—r—T =— =
== T z == e
1 i —— r " =

A figura abaixo mostra uma possivel realizagao de cada padrao. Acompanhe pelo CD e pratique
cada exercicio proposto.

@ 24 Exercicio n® 31

a) Dm b) Dm c) Dm
ﬁ T — I_— e :
Nt 7 FF | ¥ 7
£ = = L =: HES ===

O padrao seguinte acrescenta apenas uma antecipagao no final do compasso.

-
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figura abaixo mostra uma possivel realizacao de cada padrdo. Acompanhe pelo CD e pratique
exercicio proposto.

® 25 Exercicion® 32

a) Dm p) Dm ¢) Dm
e e e e e e
‘g:ﬁ Ce .’ o { D I e
' ” v v ¥ T

proximo exercicio mostra a aplicagao do PabrAo 2 a uma sequéncia de acordes. Repare que a
semicolcheia de cada compasso antecipa o acorde que segue.

iqu
® 26 Exercicion® 33
Dm,9 G7sus4,9,13 G7,09,b13 C7M,9 C6/9 C7M,9

| I | — 1 | 1 1 5 rr___‘l_ 1 e

. = :::i i:ib % ’::i i:ﬁ i: 2
5 —— _—'ﬁ_'|_ —

W—J— ne ﬂ_ T

s & s =

1

LY

o

e-se a linha do baixo do exercicio anterior. No primeiro compasso as notas se alternam entre
sundamental e o quinto grau do acorde. A tltima semicolcheia antecipa a nota sol, fundamental do
do segundo compasso. Depois de uma alternancia de oitava, a ultima semicolcheia desse
sso antecipa o novo acorde. No terceiro compasso novamente aparece a alternéancia entre
primeiro e o quinto grau. Essa condugao se aproxima a do samba.
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O AcomPANHAMENTO COM A MAO ESQUERDA. Eis alguns exercicios para treinar o acompanhamento co
a méao esquerda. Pense na mao dividida como mostra a figura abaixo. O quinto dedo da mao faz
baixo engquanto os restantes realizam os acordes.

Acompanhamento em posigao fechada:

©) D () 271 Exercicio n° 34

©® o © o o ©
€) ® €)

@ 27-2 Exercicio n® 35

Acompanhamento em posi¢cao aberta:

Exercicio n° 36 _

Esses simples acompanhamentos sdo usados, frequentemente, por pianistas como César Camar-
go Mariano, para se acompanhar nos solos em andamentos lentos. Observe, por exemplo, 35531
pianista na musica Quem diz que sabe (DVD Leny Andrade & César Camargo Mariano Ao Vivo).
Na mesma apresentagao ao vivo, ainda, ele acompanha a musica Vocé vai ver usando o PabrAo 2
de bossa apresentado na pagina anterior na sua versao b). |
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1to cc BDDS DE COORDENACAQ MELODIA/ACOMPANHAMENTO

0 faz Spnmorar a coordenagao das maos, aplique as levadas de acompanhamento de bossa nova
spresentadas nos exercicios das paginas 88 e 89. Por exemplo, o exercicio n® 116 (no item 5)
0 proposto abaixo. Esse tipo de treinamento @ muito util, pois trabalha a independéncia das

na hora de executar um tema ou um improviso enquanto se toca o acompanhamento.

' 28 Exercicio n® 37

sitt 1=11 =g

3 phique agora 0 acompanhamento do Papbrao 2 aos exercicios das paginas 88 e 89. Exercicios com
smicolcheias na mao direita podem ser treinados com andamentos de 80 a 110 bpm. Trabalhe
ngressivamente, sem ter pressa de alcancar velocidades elevadas. Quanto mais lento for o tra-

o melhor sera o resultado. Algumas sugestdes de musicas: Eu sei que vou te amar, Corcovado,
sditacao facilitam a aplicagdo do Pabrao 1; para a aplicagao do Paprao 2 utilize, por exemplo, a
usica A Insensatez, em virtude de sua melodia antecipada em relagao a pulsagao.

03
H D padrao seguinte esta baseado em uma das figuras tipicas que os bateristas executam no aro
caixa. Essa figura ritmica € um padrao da assim chamada clave de bossa nova 3:2 (significa 3
gues no primeiro compasso e 2 toques no segundo). O préximo exercicio mostra uma possivel
alizacao do padrao apresentado.

i
L !I 1| F

LY ¥
;amar:
|, BSSE 3 ¥ 5 - Iiir 0 y
Vivo) == = ==
DRAO 2
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(#)|29 Exercicio n° 38

C7M.,9 C7M,9 G7sus,9 G7sus,9
%ﬁ-l e — —
O ] '8 0 —
¢ v i‘:j 7 T i’ i} i’ d' Li'
: d il - 1 'IF = 1 "
— I R = S— - - =
-’ . - - = S =
¥ ¥ w r &

Paorio 4 (inversdao do Papbrio 3). Aqui a clave de bossa nova é indicada como 2:3 (significa 2 t
ques no primeiro compasso e 3 toques no segundo).

ST

DAL

A figura abaixo mostra uma possivel realizagao do padrao apresentado.

(930 Exercicio n° 39

C7M,9 C7M,9 G7sus,9 G7sus,9
o ) I fr— " Y ﬁ‘ ’ Y
ﬁg T = = 1 pr T & At ? = ‘ }!. — I :
a2 I ﬁ
i o - : — ] —
—t — — ——t - > — —t i i‘ e
-’ - & L I — — —* -
L J - v ¥
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il

a 2 t

——

giil

proximo padrao corresponde a levada que Joao Gilberto utilizou na gravacao da musica Desafi-
em 1958, época em que surgia a bossa nova. Os padroes 5 e 6 e suas variagbes, sao 0s mais

s ao samba e se aplicam muito bem a musicas como, por exemplo, Lobo bobo (C. Lyra e
Boscoli), Ela é carioca (T.Jobim e V. de Moraes), S6 dango samba (T. Jobim e V. De Moraes). )

— —_— ——— —
0
-

1._1&

A

P ( ¢ fr’ "

o

3 === S

{*) Jodo Gilberto usa, na musica Desafinado, também essa variagao.

Sgura abaixo mostra uma possivel realizagao do padrao apresentado.

® 31 Exercicion® 40

ol
L 100 BON
L1

exercicio anterior mostra uma linha simplificada na mao esquerda. Isso € devido ao fato do acom-
ento da mao direita ser mais sincopado.

proximo padrdo de bossa é uma inversdo do padrédo 5 aqui apresentado. E obtido invertendo os
is compassos desse Ultimo, ou seja, comegando pelo segundo compasso.

Para um aprofundamento da estética da bossa nova, da "batida" de Jo&o Gilberto e de seus desdobramentos, bem
para o estudo dos clichés ritmico-melédicos desse género musical, veja o meu livro Piano Bossa Nova: Método
ssivo (livro + DVD) disponivel no site www.pianobossanova.com.

) 43
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Paprao 6

T i

(*) Uma possivel variagao.

Os proximos exercicios mostram algumas possiveis realizacées do Paprao 6.

(o) 32-1 Exercicio n° 41

C7M,9 Db7M,9

[r—

1 1 - - —= - ] s | — | 1
: : = ;
= = = =
=] = e ’
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1
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@ 32-3 Exercicio n° 43, estilizagao interessante do Pabrao 6

C7M.,9 C7,9 sus4 C7M.,9 C7,9 sus4
: 1 I I :i E I 1 1 a 1 I 1 e ;
) = H—‘—?‘fﬁﬂtﬁu

-ﬁ
-1
iy
[
-
-
i
]
e
=
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4
L 108
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plos de realizagao:

® 33-1 Exercicio n® 44

C7M,9
ﬁ%—& - ' g e
2Z 3 —=—=
- g, = = =

Exercicio n® 45
C7M,9 C6 Dm7.,9 G7,9,13

Il

o e e e e g—g&

=
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= T e c —
= — jir :'}j: v iﬁ ii = “— =
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Exercicio n® 46
C7M.9 Dm7 G7
— =y =iy p hpP T =g iy N
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Uma caracteristica da bossa nova nos andamentos lentos e médios & a de marcar todas as ¢ E
cheias. Na bateria, por exemplo, isso é feito no prato de condugédo. Vejamos uma aplicagao dis

ao piano, na transcrigdo livre de um trecho da levada que César Camargo Mariano usa na musi

Vocé vai ver (Tom Jobim).(1)

Observe a divisdo da mao direita em duas partes. O pianista tende a marcar todas as colcheia
No exemplo abaixo, as notas mais agudas sao acentuadas, enquanto as outras sao ghost note
A faixa do CD tenta reproduzir o mais fielmente possivel a maneira de C.C. Mariano executar e
levada.

@'34 Exemplo 12

f— T i ! r— — i
73,338 358, [ §3%3 S3%3 5,393,505, 8 §3°3 |3%%
= — === -
v = 5 v = =

As melodias da bossa nova e do samba (me parece que isso possa bem se estender a outros es
los brasileiros também) sao caracterizadas pela sincope. Vejamos:(@)

Esta figura inicial ~ se transforma, progressivamente, nas sucessiv

o BEEEEEES 0 S

As figuras ritmicas sincopadas sdo muito comuns, portanto é Util se familiarizar com elas. Assi
como para a melodia, a sincope esta, também, na base da ritmica brasileira. O proximo paragra
mostra esse conceito aplicado ao acompanhamento.

1) DVD Leny Andrade & César Camargo Mariano Ao Vivo.
2) Devo ao amigo Nelson Faria essa sequéncia, publicada no livro The brazilian guitar book.

6 S S — e B
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Apresento aqui alguns estudos para aprimorar a percep¢ao e a realizagdo do contratempo, tocado
com a mao direita. Na mao esquerda, a nota do primeiro tempo é tocada em staccato, enquanto a
segunda é forte, representando o acento do bumbo. Para entender melhor, ouga as faixas do CD.
Harmonicamente, a primeira nota toca a fundamental do acorde, enquanto a nota forte €, em muitos
£as0s, representada pela quinta do acorde tocada oitava abaixo.

& e e

cicio n°® 47 ﬁ:? ey

) 35

Vall

Acrescentamos uma nota (indicada com *) na méo esquerda ao PabrAo 1, para enriguece-lo:

Paorio 2 % ! ——
=1 T e
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Os proximos exercicios mostram algumas possiveis realizagoes do Paprio 2 em D6 Maior. E
termos harménicos a nova nota pode ser: a) a quinta do acorde oitava acima; b) a terga do acor
oitava acima; c) a mesma fundamental do acorde. Essas sao as solugbes mais comuns.

A proxima figura mostra a nova nota sendo a quinta do acorde oitava acima.

C
Exercicio n° 48 % 1 .,-—_F:
(#)|36-1

Exercicio n® 49

@ 36-2

A proxima figura mostra a nova nota sendo a fundamental do acorde.

Exercicio n® 50 :

36-3

C
%

| * 1| 1 [ 7] | =
5 >

:
]

48
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laior. acrescentando mais uma nota na mao esquerda (indicada com *)

AEr————r

i

ﬁ:

exercicios mostram algumas possiveis realizagoes do PaorAo 3 em Ré menor. Em
harmdnicos a nova nota pode ser: a) a quinta do acorde oitava acima, b) a ter¢a do acorde
acima; ¢) a sétima do acorde oitava abaixo, criando uma nota de aproximacgao a fundamen

figura mostra a nova nota representando a sétima do acorde.

n® 51 % :“g_ = T 1 —

ima figura mostra a nova nota representando a quinta acima do acorde.

Dm

sl _éﬁﬁ_d"v F=== ‘.-_4

ola — P~
e e
| > *
20 direita pode ser enriguecida com algumas ﬁ:‘:—v—! St '1—-]
a mais, como mostra a figura ao lado. 5 7—F7—F7 ]
* L
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Apresento os proximos exercicios para treinar a alternancia entre as partes da mao direita enqu
to a mao esquerda pratica o0 acompanhamento proposto anteriormente.

Exercicio n® 53

(e)|38

()38
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Exercicio n® 54
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Abaixo apresento algumas figuras interessantes para a mao esquerda. Essas podem ser aplicad

aos exercicios do apéndice de n° 116 a n® 122 (pag. 88 e 89) em forma de acordes.

Exercicio n® 55

Exercicio n° 56

Exercicio n°® 57

Exercicio n® 58

50
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

icio n° 59. Escolha algumas escalas e pratique-as com a mao direita aplicando as sincopes
as no exercicio n° 28 (pag.31). A mao esquerda toca nos padrdes 1, 2 e 3 aqui apresentados.
proximo exercicio mostra, por exemplo, a aplicagao da sincope na escala de D6 Maior, com o

o0 3 na mao esquerda.

A

® 39 Exercicio n® 60
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3 SAMBA
O samba é caracterizado por uma rica polirritmia, em que diversos instrumentos propbem dese
nhos ritmicos diferentes. No piano, & possivel construir varias figuras com a mao direita, muita
vezes baseadas nas levadas de especificos instrumentos de percussao, especialmente tambe
rim, pandeiro e agogd, enquanto a mao esquerda faz a fungcao do baixo, marcando o acento do
surdos!?),

A figura ritmica do Paprio 1 apresentado abaixo é a levada de samba mais tradicional. Deriva ¢
um desenho de tamborim e é caracterizada por um andamento sincopado(@,

Papbrio 1 = > < & :
- = :
17 — — e —

e

Nas levadas de samba aqui apresentadas, a primeira nota de cada compasso (primeiro tempo)
mao esquerda € tocada em staccato, enquanto na terceira nota (segundo tempo) reside o acent
forte.

Exemplos de realizagao:

Exercicio n° 61

i
1
i

(o) 40 s =

:
?
1
|

.
Ll
LH
ol

1) Nas escolas de samba existem 3 fungdes diferentes de surdo. O "surdo de primeira" & o que marca o segundo tempe
do compasso (um-DOIS, um-DOIS) e tem, de regra, afinagdo mais grave. O "surdo de segunda" marca o primeiro te
po (UM-dois, UM-dois). Por ultimo, o terceiro surdo, chamado "surdo de corte" ou "surdo de terceira”, tragca desenhos
livres, ligando as batidas dos outros dois.

2) E importante fazer uma consideragéo preliminar: observando os padroes de samba apresentados nessas pagine
notamos que os desenhos ritmicos precisam sempre de dois compassos para completar-se. Poderiamos dizer, entdo
que o andamento de samba & em 4/4. Mas, devido & pulsagao binaria dos surdos, é convengao escrever 0s desenhos
em 2/4.

52 ' -
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> — —

|
nteressante variar a formacgéo do acorde, assim como sua posi¢ao nas teclas (mediante inver-
1 deses&0) para criar uma maior variedade sonora. O proximo exercicio mostra a alternancia entre o 6°
muita#® 7° grau do acorde, ao passo que 0 sucessivo acrescenta também uma inverséo diferente. Esse
tambomo recurso &, por exemplo, tipico da linguagem pianistica de César Camargo Mariano.

to do
C7M,9

Hva QEEIcI0 " 62 e
e 41-1 *—--*m ﬁ
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icio n° 63 ﬁ = e
A e i

‘
v ol

ercicio abaixo mostra uma possivel aplicagdo do Pabrao 1 a uma sequéncia de acordes.
BCIO N° 64

. 22

EEiE

v ol
v 4l

ol
v

—_ ressaltar que o estudo repetido e a aplicagdo de cada padrao em determinados contextos
i in 2, sem ddvida, muito importantes. Ao mesmo tempo € preciso observar que, em muitas circuns-
»senho sias, um bom musico procura variar seu acompanhamento ao longo da mdusica, tornando o
pecto ritmico mais interessante. Uma boa forma de acompanhar & seguir a ritmica da meilo-
valorizando suas caracteristicas, ressaltando suas peculiaridades. Em outros casos, como no

:ag;" . ba-funk, pode ser interessante manter uma determinada figura por mais tempo, sem procurar

".:.l'- -
:senho! S.
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Uma caracteristica da condugao de samba nos instrumentos harménicos como, por exemplo,
ano, violao ou cavaquinho, & a anacruse no comeco do primeiro compasso, assim como apre
tado anteriormente pelo pabrAo 1 no que diz respeito a mao direita. Isto é: normalmente nao
marca o primeiro tempo do primeiro compasso; em vez disso, € marcado o primeiro tempo do segu
compasso. Veja a figura abaixo:

MNormalmente, esse tempo se antecipa ou se omite Esse tempo & tocado (mas pode também ser antecipado)

e A

ZEE=E===2Eas

Contudo, podemos ter levadas, como as apresentadas abaixo, em que é marcado o primeiro tem
Isso é usado especialmente no inicio das musicas ou em circunstancias particulares (um refréo,
trecho especial, etc.). Nas figuras abaixo, as notas entre parénteses podem ser omitidas:

— — —p — § Observe que aqui se invertem os
LT i 3 H 5
q?’; Tl ﬂ I L ¥ F F "I COMpassos que compdem o PADRAD 1.

. —

Com poucas modificagbes obtemos a figura seguinte:

e

Aplicando o critério da divisao da mao direita (veja pag.12) é possivel realizar o Pabrio 1 co
segue:

14
@ O DA GADAD @ WA

A divisao da mao se baseia no seguinte critério: a parte "3" da mao executa os acentos da batid
enquanto as partes "1" e "2" realizam ghost notes (") nas outras pulsagbes. Essas ghost notes co
ferem swing a levada. Obviamente nao é preciso colocar as ghost notes em todas as pulsagd

Por exemplo, no padrao acima, escolhi nao tocar duas notas, indicadas entre parénteses com (x

(1) O termo inglés ghost note pode ser traduzido como "nota fantasma”. Significa uma nota tocada com uma dinamica muito le
pouco perceptivel.

54




lo, pl exercicio seguinte mostra uma aplicacao da divisdo da mao direita assim como indicado acima.
res
40 S ' 43-1 Exercicio n° 65

gunc
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M
0, =rcicio abaixo apresenta uma variagao de acorde no Gltimo compasso.

43-2 Exercicio n° 66

15 Ol
> 1.

'l
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Vel
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ADA: Samameaia (( AR LAMARGO WIARIANG

= seguinte é a transcricdo de um trecho da levada que o pianista César Camargo Mariano
ma musica Samambaia (do disco Solo brasileiro, Polygram M-518874-2, 1994), liviemente in-
ada em sua escrita. Além da divisdo da mao direita, note nessa méao o paradiddle 7 no primei-
nasso. Os acentos desse desenho marcam, também, a polirritmia 3+3+2 (veja pag.35).

-J..a.-.-'

Exemplo 13

&
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L 18
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DESENHOS DE TAMBORIM E SUA APLICAGAO AQ PIANO

O tamborim é tocado com as duas maos: uma baqueta bate a pele do lado de fora enquanto
dedo percute a pele do outro lado. A baqueta produz um som mais alto, resultando nos acen
mais fortes do tamborim. O dedo produz um som bem mais leve. E facil aplicar isso ao piano tra
pondo o toque da baqueta & mao direita, enquanto a mao esquerda toca os acentos mais leves.

DesenHo e TamBoRIM N° 1

Ritmica da bagueta,

e ﬁ’?’ KRR IJ BEFrEkEN
Ritmica do dedo contra ————@ I‘? { }‘? u .? m ' g .?

a pele do tambor, reproduzida,
ao piang, com a mao esguerda

m
)
O
m
_D
£t m
+ O
k. m
F O
kO
k. m
kO

:
t

E D E D
Diviséo entre as méus—h-“—i [ r L r. |

- Divisao da levada entre as maos
O pianista pode dividir qualquer levada ritmica entre as maos para realizar um acompanhame
O préximo exercicio mostra uma possivel realizagao do Desendo 1: do tamborim para as teclas.

@‘ 45 Exercicio n°® 67

e
= s

- Divisao da levada em uma mao s6
E possivel dividir o desenho acima entre as partes de uma mao (veja a pagina 12). Observe a fig
abaixo, referente a mao direita:

AT T3
© ® © 6

o
@
@
© u
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sio 2
=== levada de samba esta baseada no Desenvo 1 de tamborim apresentada anteriormente.
» esguerda realiza os acentos do surdo junto ao acompanhamento de baixo.

janto
; acen
no

leves.

>

—

~ty

plos de realizacdo do Papbrao 2:

C7M,9
> - > > > =
sicio n° 68 e e e
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Apresento, em seguida, alguns outros desenhos caracteristicos do tamborim.

DesenHo pe TamsoRiM N° 2

Ritmica da bagueta, —_—
reproduzida, ao piano, com !? ’ :‘,’ ;}f
a mao direita _“_i

RN
Ritmica do dedo contra ———

a pele do tambor, reproduzida,
a0 piano, com a mao esguerda

Papbrio 3
Esta levada de samba esta baseada no Desenno 2 de Tamborim.

EE==——==— ==

Exemplo de realizagdo do Paorio 3 com a divisdo da méo direita:

C7M.8 > > > > > >
e e e e ——
Exercicio n°® 71 . :
= e e -

@ 48
. < % - F’j -3_— 1
¥ 2 ®: 3 ¥
> -



Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

pE TAMBORIM N° 3

> - = > > (>) >

:;u:it:ﬁa. com_-_‘ q m .7 J_- q |
3 _
IR EET R

g@o tambor, reproduzida,
. COMm & mao esquerda

E D E D J
entre as mios ————p ﬂ—% Y S Y SR A ——H : B ¢ —
] I I - '

levada de samba esta baseada no Desenno 3 de Tamborim.

de realizagdo do PabrAo 4 com a divisao da méao direita:

C7M,9 > > > = > (=) =

_ = =
o n° 72 : :
" TN e e e, e, e, e, e

-4l
v Ll
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AD: A NT! RAT
Um recurso muito utilizado ao piano no samba-jazz é o acompanhamento no contratempo pela m
esquerda. O exercicio abaixo propde acompanhar o exercicio n° 28 (pag. 31) com a mao esque
sempre no contratempo.

(e)/50 Exercicio n° 73 (@ =120 bpm)

.;é
[
[

»;b 12%: |
|
|
J[.l

:
|

— —_— —_— _— —
i1 l | | i1 !———
o i i s e e | § L o o e e ] :
S (I A =i

:
%?E
?@

&y
E
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SAMBA-CANGAO
la M3l samba-cangdo aparece no final da década de 1920. Caracterizado por melodias romanticas e
quer smentais, em andamento lento, o samba-cangéo, ou choro-cangao, é influenciado pelo bolero
no. A primeira musica que divulgou o género foi Linda Flor, em 1929. Compuseram samba-
compositores como Noel Rosa (Para que mentir); Cartola (As rosas nao falam); Nelson
uinho e Guilherme de Brito (A flor e 0 espinho) entre outros.
) bpm)
samba-cangao é caracterizado por um andamento lento e usa a ritmica do choro. O baixo pode
simples ou sincopado como na versao entre parénteses (veja figura abaixo):

T

=

R
ra

s de realizagao:

51-1 Exercicion® 74

Am,9 Bm7(b5) E7
L — e * | " —
. ¥y v ¢ v = > g 71
:_ - = ! :
= = z

Exercicio n® 75
Am,9 Bm7(b5) ET
: — . — ;—T !  —

e B

.
'
Gl
wl
o
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= |

(¢)/51-3 Exercicio n° 76

o Am,9 Bm7(b5) E7
::# i 11 l! ; I
¥y r
== _ 3 — —

.

W
W

-

o -T-,

o
'
o
0l
o
W

QOutros padroes de samba-cangao sao indicados abaixo. As faixas do CD mostram as variacoes
acordo com a progressao harménica anterior.

PaprAo 2

(e)|52  Exercicio n® 77

o
!
I

L
.
N,
'l

Papbrio 3

@ 53 Exercicion® 78

3
|

N
~H

TS
~m

Paprio 4

I@ 54 Exercicion® 79

;;'
T
e N

Prbut
T

75

I

— —
4

Sugestao de musicas para praticar as levadas: Manha de carnaval (L. Bonfa e A. Maria); As ros
nao falam (Cartola); Falando de amor (T. Jobim); Beijo Partido (T. Horta); Ultimo desejo (N. Rosa
Tema de amor de Gabriela (T. Jobim).
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PARTIDO ALTO
) partido alto € um tipo antigo de samba tocado e cantado em roda, caracterizado por impro-

macoes. Os participantes acompanham batendo palmas enquanto cantam. O desenho ritmico
acteristico do partido alto é o do pandeiro. Segundo o historiador Ney Lopes, a partir dos anos
esse género tornou-se conhecido gragas as gravagoes que, porém, eliminaram 0s improvisos.
de foi 0 sucesso, nesse periodo, de Martinho da Vila. Zeca Pagodinho e Dudu Nobre estao
= 0s intérpretes mais populares. Gragas a artistas como Joao Bosco e Toninho Horta, entre
»s, 0 partido alto veio se transformando até os moldes atuais, em que o desenho do pandeiro e
pado entre baixo e bateria.

coes ¢ Satida tipica das palmas ﬂ-ﬁ-H—#—D—#——) I L )——Q—Jj—aﬂ

& Desenho de pandeiro 1 ﬁ H e » |

Desenho de pandeiro 2

L 5 I O L O R

Desenho de pandeio 3 - — L_ | L__ >

Desenho de pandeiro 4 -“—E-H'r*# -r 1| L_ q :I I

os aqui simplificando o som do pandeiro, reduzindo-o apenas a dois sons: um mais grave e
20 tocado apenas com o polegar, outro agudo e forte, tocado com os dedos restantes. Isso pode
mitado, ao piano, de duas formas:

Socando as duas partes @ @D @ ]® @ @D

©
com uma mao so (por -|-|—§-I|[: ¥ | q
]

©

exemplo a direita):

|
il |

E E
\S rosa Dwidindo as duas partes d o . |
Rosa entre as maos: H Ell' & < E r | E E r
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- >
¥
PAIDHED 1 :"| f . t"p .................................................................................... I"*"I ﬂDSSiUH
variagao
7 =
1 — f —=
Os exercicios abaixo mostram exemplos de realizagao do Pabrao 1.
()55-1  Exercicio n° 80
Dm7
¥ - ﬁ - 111 j
¥ ¥ : :
> >
i = = ” = #
. - - B - - —
Os proximos dois exercicios apresentam uma versao mais "moderna’.
@ 55-2 Exercicio n® 81
Dm7
SiE=—m— == =
3 rg ——
e >
A : —* ==
v ge v - ® s
O préximo exercicio mostra uma variagao no acorde da mao direita.
(e) 553  Exercicio n° 82
Dm7
: n‘ i L B i :
: ; 7
= -
SIS : e
v . e 4 - T
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

4
e [/ .J/—f/ r’ ] R T | h— -« (*) possivel

2 variagao

exercicios abaixo mostram exemplos de realizagéo do Paprao 2. O exercicio n® 83 propde uma
a variagao ritmica no baixo.

56 Exercicio n® 83

»
ol
ol

|

*!_L]

il
Y

proximos trés exercicios apresentam uma versao mais "moderna".

» 57 Exercicion® 84

Dm7

I
1Y 1 { I 1 1 =1 [ a— 1 1 1 1 1 z
.

1
L -Fr
L
L 1iR
N |
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(o)) 58-1

Exercicio n® 85

Dm6/9 (*) variagao
- o - i" - 1 1 1 __i T - | | i 1 I ; T—
22
> . -2 . = 5
I e = ——
’ . fe v ¢ e s T_
@ 58-2 Exercicio n° 86. Aqui é apresentada uma linha de baixo diferente.
Dm6/9
T h - ] i i____{  —— f\ = T 1 I'z_'[ 1 -
o : :
- - = =
: = =3 = =3 = T
L+ & . i} - s 7 . - j —
Outra levada de partido alto pode ser obtida invertendo os dois compassos do Pabrao 1.
> .
o =t
e 4 " i il
y = (*) O i
PabRAO 3 2 (S o
SR ——— ]
| = ===== i -
| _
O exercicio abaixo mostra algumas possiveis aplicagées do Pabrio 3.
99-1  Exercicio n°® 87
Am7 Am6 Am7 Am6
A ==
. - | :
8
. - — . y j_}—_l-—'!_—
H_i__& 1 1 3 E 1

©®)
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orHximo exercicio inclui algumas variagbes na mao direita.

59-2 Exercicio n° 88
Am7 AmB6

Am7 Am6

= = e |
. =< kI £s

: E! = i -+ —F i N ! —

: : 5 T > - : = S
o exercicio propoe algumas variagoes para ambas as maos:

o~ 80 Exercicio n® 89
Am7 Am6 Am7 Am6
3 ——

e 2 4 ‘
L2 3 1 = k3

.t

e

i 18

g:ﬁ : I . : r
. .‘ E - . &, . f

5Sivel
riagao

que segue é uma variante do padrao anterior.

4% ‘
5

B
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O exercicio seguinte € um exemplo de realizagéao do Paprao 4

L—! 61 Exercicio n® 90
Am7 Am6 Am7
% e B 1% 1
S $3 EERRRE T
= &% | 3 Jh"!
e
= »

O Paprio 5 & uma variante rapida de partido alto.

-

- : = -
=S Er=z=—=zz===

s

Papbrio 5

A
T
1‘ .
EY

B

<53

[
[

O exercicio abaixo mostra uma possivel aplicacao do Paprao 5.

()62 Exercicio n° 91

C7,9.13
| X . e
% NF, == = = N
- .i. ¥ 1
T 4 ¥ éi
> = 4
1 i B ﬁ |
i = === a1

Apresento na proxima pagina, sob forma de exemplo, uma musica que utiliza duas levadas difere
tes: os compassos de 1 a 9 e de 18 a 25 estao baseados no partido alto, enquanto os restantes
desenvolvem em samba. Essa musica faz 6bvias referéncias a trechos musicais famosos.

68 S -
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Por outros sambas

83 Exemplo 14 Turi Collura
GIM GB G7M G6 G*(7TM) G* G*(7TM) G*
e — —
= = - ———
. t t —1 {
v ' ——
G6 Bm7 Bb® Am7
-
 — e e -~ =
E7(b9,b13) Am(9) F#m7(b5),11 B7 Em7 Em7/D
L . —
. ! e S — " R J
—— = — - =
C#m7(b5) F#7(13) B7M C#m7(b5) F#7 Am7
- i’_‘ w C —— FF&
. ———— T — |_ [ | - I 1 ! - |
G7M. 8 G7M. 9 G°
P — —
e £ ? = FIf
q l“ I m
G7TM G7TM Bm7(b5)
¥ E ! L’ = ;"A%' i £ -
rw i(
Am7 Cm Bm
— —F:v':ﬁ;i'_r |F m m— FL_:._‘ F:F 'TI'_|
¥ I = i 1 - L— | 4 | 1 1
Am7 D7(b13) G7M G6 G7M G6
> O NGRS
s e m—— gE——r
e = —
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6 SAMBA-FUNK

Mistura de ritmos brasileiros com o funk dos EUA, o samba-funk nasce no final dos anos 60
maos de alguns musicos brasileiros liderados pelo pianista Dom Salvador. Eles formaram um g
chamado Grupo Abolicdo. Nos anos 70 a banda Black in Rio desenvolveu um repertério b
do na fusao de funk, samba, jazz e ritmos brasileiros. O samba-funk emprega, as vezes, lev:
de partido alto. Outras vezes acrescenta instrumentos da percussao do samba a uma levada
Além das bandas citadas acima, pode-se ver o trabalho dos pianistas Tania Maria e Eumir Deod

z
LI
'_j._—f'

P
TS

Paprio 1

= L f; rr _Hg 4

O exercicio abaixo mostra uma possivel aplicagdo do Paprao 1.

@ 64 Exercicio n° 92

Am7.9

i
LI
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T

= &8
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PaprAo 2
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T

il
-
P

L 18R
L]

'I._::||F
L 188

ser um género oriundo da fusao de estilos, o samba-funk pode abrigar inimeras levadas dife-
=s. Aqui apresento outra levada interessante.

66 Exercicion® 94

F7
e e .
: 2 % ﬁ_g
o p—— p— — :
S B s — e+

proxima pagina apresento a transcricéo, livremente interpretada, de um trecho da levada que a
ista Tania Maria usa na musica Please don't go (fonte: Live on BET Jazz Central Show).

gestdo de musicas para praticar as levadas: Casa Forte (Edu Lobo); Odara (Caetano Veloso).

- n
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T RICAD: > A ARIA

|@_ 67 Exemplo 15

= ==——comre=r=sa——com—-

5 S22 iEiE

: === === = =

S= e e e F e e e
e CO 3 - s 3 o3

—— : 1 t : %
—_——— — e e .
«——F g =
1 ¥ o v AT =
= . — — } !
© . &he ; g v : 1 ' — ¥ b
i = e - =
= e e o ==
J g E: q j__,i::____;:ﬁ
ﬁ :—_——1 !:H
L] | 1 # ? |J.| qi -
=R # et z
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BAIAO

ala-se de uma danca e um estilo de origem nordestina popularizados por Luiz Gonzaga. Através
2, 0 baido seguiu para o Rio de Janeiro nos anos 40. Tradicionalmente, os principais instrumen-
5 530 0 acordeon, a zabumba, o triangulo e a voz, podendo também ser somente instrumental.
quns dos mais conhecidos expoentes da tradi¢ao sao Luiz Gonzaga, Dominguinhos e Jackson do
deiro. Hoje os instrumentos originais cedem o lugar a outros como baixo, bateria, violao, piano,
B O baido passa entdo a ser associado a linguagem jazzistica através de musicos como Hermeto
“aschoal, Egberto Gismonti, Tania Maria, Wagner Tiso entre outros.

%P

ey

T

TN

T
=S

oximo exercicio mostra uma possivel aplicagdo do Pabrao 1.

68 Exercicio n® 95
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O préximo exercicio mostra uma possivel aplicagcéo do Papbrio 2.

@ 69 Exercicio n® 96

Cc7.9
> > > >
3 B — jSm— -
=R P £ =S 2 P
A p— o :
- — — = — -
- —_— - —
r Ll

Y  m— | S—  E—
Paprio 3
ot — ys F— 7 -

O proximo exercicio mostra uma possivel aplicagao do Pabrio 3.

@ 70 Exercicio n® 97

Cc7,9
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a realizagao do PaprAo 3 pode ser a do exercicio n® 98.01)

71 Exercicio n° 98

Am7 D7 Am7 D7

B
[ |

=

ol
el
]
e |
5
e

i
e

: .= = B —
ﬂt: : s : Ca— A
- L
G7M % G6 % G7M 4 G6 <
= —| — — :
#F - 3 F (¥ 3 @
: = — = [
i i C— :
- -’
L L J

TN

e

realizacao do padrao acima, a mao direita pode omitir algumas notas, gerando assim variedade
execucao. Os exercicios seguintes propdem algumas possibilidades.

Trata-se da adaptagdo ao piano de uma levada que Marcos Pereira realiza no violdo (vide referéncias bibliograficas).
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'@ 72-1 Exercicio n® 99 (todos os exercicios desta pagina em C7,9)

T e ——
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R ER A e
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L 38

@?2-2 Exercicio n° 100
A
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LY
Lt
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-

o B |

-
| 188
-
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-
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@ 72-3  Exercicio n® 101

-
L 18
L8
"
Y
-

Y &k =] — =]
== s o
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(#) 724 Exercicio n° 102
Z%ﬁ'ﬂigigi;* B
: E :__‘ vdr = = o= =
= = - =
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~ Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

proximos dois exemplos se baseiam no Paorio 4 e oferecem desenhos tipicos do acordeon.

0s observar que o estudo do single stroke (um e um) e do double stroke (papa-mama) sao
para a realizagao da mao direita.

% 73 Exercicion® 103

C7,9 (#11)
— e —
ot s ot g 1 ot g
. - - @ - & - & - & - & - & + & ¢ &
= = e =se==—==o:
et g e g e i g gieg
-° - - -
i l b’— I b’—ﬂ-% = q:'
. - - i~_‘ l—#i' ’-l‘ -7 :’iif "ffajl' -
— P -
T —==7 -= = —— = be ‘;_]
;_'. — ;:. agpr® =g " =L e
74 Exercicio n® 104
C7,9 (#11)
Ib’1 LM| 1 1 ! 1
S $.35; 585 'S-53¢5 5555 'S_3855 855
— —
T e jbe =5 e H
- s e i = e e
J —#—ﬁ—#ﬁl = t ~
. 1 i i 1 53 S
0 JR— ﬁ __I .
=== S S Se====rt=-====t
-2 = =3 =+

proximo exemplo mostra outros desenhos interessantes. Acompanhe junto ao CD.
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()75 Exemplo 16

1)
i}ﬁ:’ "J—-r__’_"‘]_f‘ i"
I — _ET—m e

2 ] 3 =

Pratique os exercicios das paginas 88 e 89 para treinar a coordenagao melodia/acompanhame
no baido. Em seguida mais dois exercicios:

@?E Exercicio n° 105

= i o — R —— i e s
= I.: 1 L1 i Ll 1 i__ i 1
- - - - - - -
prp—— penp———1l
i —1 1 - i t fu —
T—— I J—— | 1
i 1 'I % ;ﬁ‘_ f : == % f
) = SIS == =
i == == = o g 5 #
. == - = - - -
O proximo exercicio dobra a velocidade da mao direita.
(®)|77  Exercicio n° 106
T
. - - 3 3 : E § -
- P 1 rs ;
— ‘h J lkr-‘l ‘Ihl _J H :
& — -
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CHORO
scido na segunda metade do século XIX no Rio de Janeiro, o choro surgiu da influéncia de esti-

s como polka, schottisches e outras valsas européias, e, sucessivamente, do maxixe e outros
antos afro-brasileiros. No decorrer do tempo, passou por algumas modificagoes até chegar
% nossos dias. O conjunto tipico € composto, basicamente, por flauta, cavaquinho, violao e vio-
» de 7 cordas. Logo, a esse tipo de conjunto, se agregam outros instrumentos como pandeiro,
dolim, clarinete, saxofone, trompete, etc. Dois pioneiros que adaptaram o choro ao piano foram
wquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth. Figuras importantes do choro foram Pixinguinha, Jacob
Bandolim, K-Ximbinho, Radamés Gnattali, Altamiro Carrilho, Garéto, Joao Pernambuco, entre
os. Mais recentemente, compositores como Tom Jobim, Hermeto Paschoal, Paulo Moura, Ha-
on de Holanda, Guinga, Egberto Gismonti, Luizinho Ega fizeram prépria a linguagem desse gé-
5 musical, marcando-o, as vezes, com uma leitura pessoal que o renovou, mesmo respeitando
a esséncia.

suem alguns exemplos da literatura pianistica tradicional(’), através dos quais podemos observar
principais padroes ritmicos utilizados nesse ambito:

78-1 Exemplo 17 Gadcho (Chiquinha Gonzaga), batuque dos primeiros compassos:

- il x _— b 3
=
— -
E=——=——=--—=——-—

sservamos, ainda, os primeiros compassos da mesma composi¢ao, depois o batuque:

se=mplo 18

be o ye ofe P £ e ,pb i -
==== =i i—iF_v.f‘_ Tr
1 =t :_ i — L 1 t — . -

Todos os exemplos citados aqui sao de dominio plblico.

. - 79
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@ 78-2 Exemplo 19 Tango Habanera (Ernesto Nazareth)

5 g:ﬁ-.'h 1'_? . %, =

Mo = ) —_— ...etc.

1) 2)

A e S,

4

SN |

Traduzindo em levadas para a mao esquerda, obtemos os seguintes exemplos:

1) 2)

&E'-f(fff——fff
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* 79 Exemplo21 Acompanhamento pianistico tradicional

C G7/D C G7/D
:F_. F_F il _'_|' |F - : rL._g_F o g 1 1 =1
l-—-—lj : L——' bt L.._—j :—_j_L-—-— -
C7 FIC C7 F/C
b
=s==—ceee o S S

%=cil observar que os exemplos pianisticos apresentados aqui se remetem aos principais padroes
s do choro, indicados em seguida.

Paprao 1

PaprAo 2

Paprio 3

PaprAo4

————

il

-ty

L(

) 4

X

g
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O PaprAo 1 pode ser executado ao piano como mostra o exercicio abaixo:

80 Exercicio n® 107

©

Cm/Eb G7/D Cm C7/Bb Fm6/Ab C7/G Fm

O préximo exercicio mostra uma possivel realizagao do Pabrao 2:

I@ 81 Exercicio n®° 108

Ccm7 Dm7(b5) G7,b9 cm7

3 : e Siia
E 4 e C— ¥ 3 5 3

O PaprAo 3 pode ser executado ao piano como mostra o exercicio abaixo:

@ 82 Exercicio n® 109

Am7.,9 Bm7(b5) =7

34—+t %

SN ¥ ¥ ¥ % T ¥

L

! P p—
3 & s @ s ° 7 s 3
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O Paorio 4 ¢ provavelmente o mais usado no acompanhamento da mao esquerda. A figura se-

guinte propoe a realizagao do exercicio n° 28 (pag. 31) acompanhado por essa levada (aqui o
exercicio esta escrito em 2/4).

® 83 Exercicion® 110
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9 MARACATU

Nascido no estado de Pernambuco, o Maracatu é caracterizado por uma ritmica marcante quer
sulta da polirritmia dos varios instrumentos de percussao utilizados. Apresento em seguida algum
levadas caracteristicas dos instrumentos:

Agogd _"_g J J [ ' ] j ——j

S . R . -
S““’“*'“gl__-ifvr?w ———

ir #r ir ¥
Hlon S o 0

Uma aplicagao interessante ao piano é a seguinte: a mao direita faz o desenho do agogo,
esquerda a do surdo. De preferéncia, na méo direita, as notas com os acentos sdo executadas e
staccato. Veja o padrao abaixo:

Paprio 1

—

@ 84 Exercicio n® 111

C7sus13
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Paprio 2
e- B
as I@!BE Exercicio n® 112

C7sus13

- 3*"

\ E:E ‘ ;
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O desenho do repique pode ser imitado pela méao direita como mostra o préximo padréo:

Paprio 3

_E) 86 Exercicio n° 113

C7sus13
. ﬁ===& — e — 1
n D) ;'AFI - ’

>

W
v

!T

.
| v T‘-

.l
V.

LY
-

e

.
oL

L iele
il

TranscricAo DE LEVADA: Maracaru (EGBERTO GISMONTI)
O exemplo seguinte é a transcricdo da levada que Egberto Gismonti usa no comego da musica
Maracatu (EMI-Odeon 064 422965, 1986).

@ 87 Exemplo 22
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10 FREVO E MARCHA-RANCHO

Ritmo ligado a danga e ao carnaval pernambucano, o frevo se da, geralmente, em andament
muito rapidos. Por ter se desenvolvido como género de rua, o piano ndo participa de sua instrume
tacéo tipica, baseada em trombones, trompetes, clarinetes e saxofones. Um exemplo de realizaga
de frevo com o uso do piano se encontra, por exemplo, na musica de Edu Lobo chamada fre
diabo. Ali, o piano realiza a levada 2) em acordes.

A marcha-rancho é baseada nas mesmas células ritmicas do frevo, mas em andamento lent
vejam-se, por exemplo, as musicas As Pastorinhas (Noel Rosa), Noite dos Mascarados (Chi
Buarque), O Rancho da Goiabada (Jodo Bosco e Aldir Blanc).

Abaixo observamos alguns padrdes de levada caracteristicos, que podem ser reproduzidos ao piano:

Levada 1) _“_i i P F o E ]P'
Levada2) - FeF v =
Levada 3) -|I-£ l-l ) ; W—E—-l—'r E & ﬂ

Os proximos exemplos mostram uma marcha-rancho (padrao 1) e um frevo (padrao 2).

Papbrio 1

(#)|88  Exercicio n° 114
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PapbrAo 2

(#) 89 Exercicio n° 115
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Eis aqui uma série de exercicios que acompanham o estudo do livro. Os exercicios de 116 a 122
recem alguns desenhos melodicos para a mao direita, cada um dos quais podendo ser acompanha:
por diferentes levadas, a serem realizadas com a mao esquerda. A figura abaixo mostra em detalhe
funcionamento: a linha da méao direita do exercicio n° 116, acoplamos, uma de cada vez, varias linh
de acompanhamento, evidenciadas abaixo. Sugiro executar cada figura repetidamente, antes de
xa-la. Os acompanhamentos de 1 a 4 podem ser tocados em seguida (bpm de 70 a 100). Acompan
o CD para entender o procedimento. Coloque na mao esquerda apenas uma nota, um acorde de
maior, ou uma linha de baixo, tanto faz. O importante é desenvolver a coordenag&o ritmica.

@ 90 Exercicio n® 116

Mao direita

e
1. Primeira semicolcheia de cada [5% — % - =
grupo (pode ser acorde) % - %r 7 llr}
2. Segunda semicolcheia de cada %I_ = -
grupo (pode ser acorde) _g _.’_P; = # 5!. : :
3. Terceira semicolcheia de cada .
grupo (pode ser acorde) ; gj ¥ 2 l?' — ; ; -
4. Quarta semicolcheia de cada | C .
grupo (pode ser acorde) = ? g : #; ;
1
5. Bossa Nova (bpm 54 a 64) | 1 8 — - — — -
(veja também os padrbes de 2 a 6) — } Ji I
1
6. Samba (bpm 70 a 100) I : o -
1 W,
7. Samba-jazz (bpm 70 a 100) _g = g - - & -
8. Choro (bpm 54 a 74) |F ¥ F== = - a - a :
= A = 1= : =
9. Baido (70 a 100) a3 i = = x =
; ! i— % -




Terceira parte: Exercicios de coordenagao e independéncia

Zis aqui alguns outros desenhos melddicos para a mao direita. Proceda como no exercicio anterior,

oraticando os varios acompanhamentos. Experimente, da mesma forma, executar arpejos, escalas,
frases, etc.

L = = B

Exercicio n® 117 ﬁ T p—p— T ——
SSHESSESSS==£S

Exercicio n® 118

ﬁ
Exercicio n® 119 = ﬁ ‘ﬁ:
) . g
Exercicio n® 120 % 3

|
i

) o = ===
ercicio n° 122 G ¥ :—fﬁ:ﬁ:ﬁ;[ ?gdﬁ}iw

3 _i i N | 1

<

também interessante usar o mesmo padréo de acompanhamento enquanto a mao direita realiza
exercicios de 116 a 122, isto &, toque os desenhos melddicos de todos esses exercicios man-

do 0 mesmo acompanhamento. A faixa n° 91 do CD mostra esse procedimento utilizando, por
emplo, o0 acompanhamento 9 (baio).
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